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nos 150 anos do seu Nascimento (1867)
e no Centenario de Humus (1917)

“Acho que ha dois Raul Brandao: um ¢é o autor de Humus, que é
uma obra impar, o oufro escreveu as memdrias, os livros de
viagens, tudo o resto”. Luis Mourao. Ensaista

Raul Brandado
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neto de pescadores, morreria em Lisboa em 1930. A partir de 1912, ja

reformado no posto de capitdo do exército, onde ingressara em 1888,
alternaria entre a sua “Casa do Alto”, na Nespereira (Guimaraes), e Lisboa,
onde passava parte do inverno.

N ascido na Foz do Douro (Porto), em 1867, RAUL RANDAO, filho e

Elemento ativo da “geragcédo de 90” (século XIX),
influenciada pela estética decadentista-simbolista
de matriz parisiense, Raul Branddo, superado o
periodo do “nefelibatismo” — seria um dos
elementos do cenaculo portuense responsavel
pela elaboragdo do opusculo “Os Nefelibatas”
(1892), simultaneamente manifesto em prol da arte
moderna e pastiche decadentista —, do esteticismo
e do ludismo decadente e libertario que
comungara com 0S seus companheiros
geracionais (Anténio Nobre, Alberto de Oliveira,
Julio Brand&o, Justino de Montalvdo, D. Jodo de
Castro, entre outros), foi desenvolvendo, num
clima visionario, uma  perspetiva critica
relativamente aos valores materialistas burgueses dominantes na sociedade
do seu tempo. Da fase da originalidade “nefelibata” e do artificialismo “dandi”,
enguanto estilo geracional, o autor transitaria para uma fase de uma obsessiva
responsabilizacdo ética e ai fundaria a sua sensibilidade estética. Os seus
textos, publicados a partir de 1893 no jornal Correio da Manha, refletem ja um
acentuado pendor ético-social e uma obsessiva interrogacao sobre o sentido
de um mundo sem valores e em acelerado processo de dessacralizagéo. Nele
as chamadas Questdo Social e Questdo Religiosa fundem-se numa mesma
problematica que passara a dar conteldo as suas obras. J& em Histéria d’'um
Palhaco (1896) — ultrapassado o efémero naturalismo das suas narrativas de
Impressdes e Paisagens (1890) — podemos detetar uma projecdo desta
tematica numa tensdo entre a idealidade “adolescente” (o sonho) e o
pragmatismo do principio de real, assente huma mentira fundadora a legitimar
uma sociedade iniqua. O protagonista K. Mauricio tipifica simultaneamente um
onirismo decadente especifico do ensimesmamento estético finissecular (o
romance do eu), uma centra¢cdo metafisica no tema da morte e um embrido de
rebeldia infrutifera contra as forgas sociais corruptoras.

O catastrofismo “finissecular” de pendor apocaliptico, ora desesperante ora
esperangoso, atinge progressivamente na sua obra uma dimensao patética e
interrogativa. Orientada por uma polarizacdo discursiva egocéntrica, aquela
oscila entre uma desesperada verificagdo de um mundo esvaziado
espiritualmente e a apeténcia ambivalente por uma messianica revolugao
(redencdo) humanitarista, algo que emergira nebulosamente em HUmus
(1917), nas Memdérias (1919-1923-1933) e em O Pobre de Pedir (1931).
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Ja no opusculo de teor parenético, O Padre (1901), podemos
ler: «A época é de tragédia. O que domina € o oiro». Este
OPADRE apelo a uma nova espiritualidade, ndo poupando a Igreja
Catolica, pretenderia redimir o mundo entdo dominado por um
fatbas hedonismo predador, revalorizando a vertente sacrificial de
pendor sacralizante que havia sido um alicerce fundamental de
toda a arquitetura social. De outro modo, o “darwinismo social”
v 4 e o hegemonismo do “Deus-Milhdo” s6 poderiam conduzir
~ vertiginosamente a um Apocalipse sem Deus ou a um
demonismo carnavalesco, pelo que s6 uma postura neo-franciscana, com
evidentes ecos do evangelismo socializante de Tolstoi, poderia constituir ai um
contraponto soteriologico: «O futuro é daqueles a quem o heroismo da
pobreza atrai» (O Padre). E, alids, deste fascinio ambivalente pela
sacrificialidade dos humildes, quer absurda quer redentora, que se fara a
narrativa poética Os Pobres (1906). Nesta o fluxo dolorista desse submundo
trdgico-grotesco urbano — a sua colaboragéo regular com a imprensa a partir
de 1893 possibilitar-lhe-ia um conhecimento mais profundo das classes mais
pobres de Lisboa — constitui um energismo, indutor de perplexidades em
funcéo do enigmético sentido da dor num mundo aparentemente desabitado
por Deus, mas talvez capaz de o orientar para uma nova religiosidade: «uma
terra toda alma». Como diria na “Introdugcdo” a O Cerco do Porto (1915),
«cada vez que um Deus morre 0 seu cadaver corrompe 0 mundox». Contudo, a
sua critica ao regime republicano pelas expectativas goradas aquando da
revolucéo de 1910, implicita neste texto, ndo o transporta para uma nostélgica
ressurreicdo do passado, pois «A liberdade é-nos ja tdo necessaria como o ar
gue respiramos. [...] Precisamos de um ideal comum, se queremos viver.
Precisamos de fazer disto uma pétria, onde caibamos todos». Esta aspiracéo
leva-lo-ia, alias, a constituir o grupo fundador da Seara Nova, em 1921. A
Histéria tornava-se assim um pesadelo e a realidade uma mera caricatura
grotesca, algo que consagraria dramaticamente nas suas obras
historiograficas El-Rei Junot (1912) e A Conspiracédo de 1817 (1914).

A dor do outro social interioriza-se e traduz-se em visdes alucinadas e, por
outro lado, as feridas intimas (o0 remorso, a ma consciéncia burguesa)
transcendem o espaco da subjetividade individual e projetam-se nas figuras
ambulantes e esbogadas (os “grotescos”) que simbolizam o dolorismo agénico
e noturno que o obceca. E esta bipolaridade interativa que orienta a estrutura
enunciativa da sua ficcdo, fundada simultaneamente num redundante
compromisso ético e numa consciéncia extremada das contradigdes inerentes
a condicdo humana, dividida entre o infinito e o vomito.

As suas prosas constituirdo, pois, uma progressdo sem solugcbes de
continuidade entre um imaginario decadentista-simbolista finissecular (um
egocentrismo catastrofista) e um expressionismo grotesco, materializado numa
espécie de teatro de titeres manipulados em funcdo dos fluxos e refluxos
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emocionais e reflexivos do “autor” ou dos seus duplos (a encenacdo dos seus
fantasmas) e comprometido numa inquiricio comovida sobre a natureza
humana (o espanto) na busca paradoxal do seu sentido na dinamica universal.
Dai que na sua ficcdo haja uma evidente desvalorizagdo da historia (a intriga),
como se esta servisse apenas, no seu fragmentarismo e na sua desconexao
discursiva ou na sua temporalidade descontinua, para ilustrar simbolicamente
as pulsdes que se confrontam no “teatro” interior do egocéntrico narrador.

RauL BRANDAO

A MORTE
DO PALHACO

Outra face da sua cosmovisdo sugere-nos um lirismo teldrico, arquitetado nos
simbolos nucleares da pedra, da arvore e dos humildes (expressao da ternura
matricial do hamus), ou seja, de uma religiosidade que se pontua por uma
simpatia irradiante por tudo aquilo que, na sua simplicidade esponténea e
pregnante, exprime o esplendor enigmatico da alma universal. Para I,
portanto, da efemeridade do social, com o seu cortejo de mascaras, e da
mesquinha luta pelo poder, releva-se essa capacidade solidaria com a
perenidade simbdlica e estética de um ser humilde (a Joana de A Farsa, 1903,
ou de Humus, por exemplo) ou de uma paisagem. E tudo isso se torna nele
simultaneamente interior e exterior e pode designar-se, nas suas diversas
variantes, como 0 energismo onirico que radicaliza a vida e, em Ultima
instancia, lhe propicia o Unico sentido possivel. AQuém disto, apenas a relacédo
promiscua com a mascara (o formalismo social ou a morte). E as palavras da
sua ficcdo cabe, por vezes, iluminar esses instantes eternos, que atualizam, no
recolhimento quase mistico, essa necessaria, redentora e poética presenga do
absoluto. Por isso, em todas as obras do autor é nuclear a oposicao reiterada
entre o eu social (a mascara) e o eu profundo (o sonho); a imposi¢do do ser
para consumo social (0 dominio do parecer) e a vertigem do ser auténtico —
uma laténcia obscura apenas revelavel socialmente em momentos de crise. O
recalcado ai emerge, abalando entdo a arquitetura fragil que sustentava a
identidade e a sua coesdo. A ordem desintegra-se e a desordem instala-se,
como acontece em HUmus, na farsa tragica O Doido e a Morte (1923) ou no
romance péstumo O Pobre de Pedir. A este fascinio ambiguo pela rebelido ou
pela centracdo no drama social dos pobres nédo seria, de resto, alheio a sua
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relagdo simpatica com o anarquismo desde a Ultima década do século XIX.
Em Hamus, a enunciagdo enquanto espago de estranheza extremada

associa-se, por outro lado, a emergéncia de duas entidades enquanto
alteridade ameacadora na voz do enunciador: eu sou 0s outros (a mascara
social) e eu sou o ndo-ser (a morte). Ou, nhum enunciado paradoxal: «Eu n&o
sou quem falo». As suas ficgGes desenvolvem-se, portanto, sobretudo a partir
deste “teatro da consciéncia”, no qual as forgas ocultas e abissais esperam
essa situacao-limite de revelagdo (o apocalipse interior) e se expdem enquanto
transgressao caotica da Lei, em suma, de um mundo até entdo vivido como
ilusdo e baseado numa mentira, mas sem a qual paradoxalmente o homem se
submeteria a voragem. A intrusdo, mais ou menos abrupta, desse outro niilista
na minha prépria voz constitui um dos cernes da estrutura enunciativa, quer
das suas narrativas (Himus ou O Pobre de Pedir), quer do seu teatro,
publicado entre 1923 e 1929 (O Gebo e a Sombra, O Doido e a Morte, O Rei
Imaginério, Eu Sou um Homem de Bem ou O Avejao).

No caso de A Farsa, a protagonista, Candidinha,
encarnacdo ensimesmada do Odio, assume a aventura,
simultaneamente trdgica e grotesca, desse dualismo
insuperavel. Ela é tanto a comparsa submissa e histridnica
dos cerimoniosos hipdcritas de uma burguesia provinciana
neéfoba, como o vetor de uma rebeldia indomita e
magquiavélica face aos coédigos socioculturais dessa casta
. dominante, fossilizada e dividida entre os rituais da
AFARSA cand«_’;\de e o0s Femores do inferno. _Este exorcismo da
... Mmentira e esta dissecagdo dos formalismos de uma moral
burguesa perpassam, alias, toda a obra de Raul Brandao e
essa ma consciéncia burguesa atingird o seu acme com a revolta milenarista
de O Pobre de Pedir.

Num outro plano, a dor e o sonho s&o, na ficcdo brandoniana, os Unicos
vetores que intensificam a vida e lhe d&o plenitude. Sem eles, a vida reduzir-
se-ia aos protocolos da rotina, na espera absurda do desenlace final, as
palavras rangosas ditas e reditas, ou seja, a banalizacdo do ser e da
linguagem que o sustenta. O sonho e a dor sdo também, por isso, 0s
fundamentos da sua propria criagdo estética. O sonho que, por vezes, se
confunde, na sua cosmovisdo com o ideal é, assim, um vetor que funciona
como um antidoto relativamente ao absurdo de ser para ndo ser. Alias, a
estética do grotesco no autor estrutura-se a partir da fusdo promiscua entre a
vida e a morte ou da tensdo entre a funcdo repressora da mascara e um
energismo profundo, caédtico e inominavel. O sonho da sentido a vida, pois,
sem ele, 0 homem ver-se-ia condenado a insignificancia e ao simulacro. Dai a
polivaléncia do onirismo em A Farsa ou em HUmus. Este é tanto a erupgao
dos demonismos mais absurdos, como o desejo da aventura mistica ou o
estabelecimento de humildes lagos de ternura. Os santos e os demonios
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cruzam-se, por vezes, nessa amalgama, porque ambos sdo a condigdo para
uma relativa superagdo das limitag8es ignébeis impostas ao homem. Mais do
que projecdo para a acdo, o sonho é uma plenitude que coloca o tempo
vetorial entre paréntesis e aponta para uma vertical mitico-poética. Mesmo na
sua visdo da Histéria universal (cf. EI-Rei Junot) aquele cristaliza-se
simbolicamente numa &rvore matricial que condensaria as aspiragdes
irrealizadas pelos homens, desde tempos imemoriais até aos confins dos
tempos.

Para la da vertente noturna da sua obra, as suas narrativas de viagens, Os
Pescadores (1923) e As llhas Desconhecidas (1926), abrem-nos sobretudo
a embriaguez da luz e do policromatismo da paisagem (0 apolineo),
escrevendo ao jeito impressionista de quem pinta, do mesmo modo que nos
“Prefacios” das Memérias se abre a um intimismo autografico que é
simultaneamente uma reinvencdo dos espagos e seres da infancia e a
exaltacdo da ternura num tempo crepuscular, o dos estertores da monarquia
constitucional e o das desiludidas esperancas do periodo republicano.
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Em 1890 estreou-se como escritor com a coletdnea de contos naturalistas
"Impressdes e paisagens". Logo em seguida, participou ativamente em
varios movimentos de renovacéo literaria. Com Jalio Brandao e D. Joao
de Castro dirigiu a "Revista de Hoje" (1895) e encetou uma notavel
carreira jornalistica no "Correio da Manha"

O tema principal da sua obra literaria passou a ser o problema de
consciéncia perante os homens oprimidos e a andlise de sentimentos
contraditérios (a simpatia pelos explorados e o egoismo de um pequeno
burgués), presente pela primeira vez em "Os pobres"”, no inicio do
século XX (1902-1903)

Em 1917 deu a estampa a sua aclamada obra-prima, "Hiimus", dedicada
ao amigo Columbano, que conheceu no final de Oitocentos e que lhe
pintou dois retratos. A partir desses anos comecou a passar os invernos
em Lisboa, cidade onde conviveu com os intelectuais do grupo da
revista "Seara Nova" (1921), contando-se entre o grupo de fundadores
deste movimento, juntamente com Jaime Cortesio, Raul Proenca e
Aquilino Ribeiro, entre outros.

Raul Brandao pretendeu tornar puablicos quatro livros de trabalho de
teatro; no entanto, o projeto ficaria apenas pela publicacio de um
volume. Planeou, igualmente, escrever "A histéria humilde do povo
portugués", da qual os "Os pescadores" constituiria o primeiro volume, e
ao qual se seguiriam "Os lavradores", " Os pastores", " Os operdrios".

Pertenceu ao grupo dos "Nefelibatas" e a "Geragdo de 90" do século XIX e
foi influenciado nao s6 pelas correntes do Realismo, do Naturalismo,
mas também pelo Simbolismo e o pelo Decadentismo. Foi um homem
imaginativo e talentoso, mas passivo e isolado, caracteristicas que, no
entender de muitos estudiosos da sua vida e obra, acabaram por fazer
dele, muitas vezes, um incompreendido
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No centenario do nascimento
de OSCAR ROMERO (15 de agosto de 1917)

[...]

Li cuidadosamente o DN e vi as capas de
todos os jornais nacionais. Ndo encontrei
uma Unica referéncia ao 1.2 centenario do
nascimento do arcebispo Oscar Romero.
Procurei a Agéncia Ecclesia, agéncia de
informacdo catdlica, mas limita-se a
anunciar a celebragdo litirgica da
Assuncdo de Maria, dogma desde 1950, e
bagatelas clericais de Felgueiras a Roma.
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O que me surpreende é o siléncio
sepulcral sobre o centendrio do
nascimento do homem que chegou a
bispo por ser um padre conservador e
passou a proscrito por aderir a ideais da
ndo violéncia e por denunciar, nas suas
homilias dominicais, as violagdes dos direitos humanos em El Salvador. Chamava-
se OSCAR ROMERO.

Manifestou publicamente solidariedade com as vitimas da violéncia politica, na
Guerra Civil, ndo se conformou com o assassinio do seu amigo, padre RuUTiLIO
GRANDE, com dois camponeses, em 1977, e defendeu a imensa legido de pobres
contra a exploragao.

As suas posicdes sociais e a coragem com que as defendeu valeram-lhe a antipatia
do Papa Jodo Paulo Il e o ddio dos terratenentes. Foi assassinado quando
celebrava missa, em 24 de margo 1980, por um atirador de elite do exército
salvadorenho, depois de, na véspera, ter denunciado com veeméncia a repressao
no seu pais.

Hoje, no 1.2 centendrio do seu nascimento, € um ateu que o resgata do olvido
com que o mataram de novo, nesta singela e solitdaria homenagem ao arcebispo
Oscar Romero.

Faria hoje 100 anos.

Carlos Esperanga. Publicado na sua pagina do Facebook, em 15/08/2017)
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